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AYSEYILDIZ ™

OZET

Klasik Tiirk siirinin mekin tasvirlerinde cennet imgesi
onemli bir yere sahiptir. Bu giir anlayisinda sevgili ideal
insan giizelligin semboliidiir ve ideal mekin giizelliginin
sembolii olan cennetle birlikte ele alinir. Giiliin cennet ¢igegi
olmast gibi, klasik Tiirk siirinde cenneti andiran bahge tas-
virlerinde de merkezde giil yer alir. Giil her ne kadar bu
idealize bahgenin en temel ¢icegi olsa da diger cigeklerle
beraber menekgse de kendine yer bulmug hatta kimi siirlerin
redifi olmustur.

Menekse klasik Tiirk siirinde en ¢ok dsikla ilgili benzet-
melerde kullanilmis ve koku, renk ve sekil ozellikleri ile yer
alnugtir. Siyaha yakin mor rengi sag, ben, hat (tiiy) ve mate-
min benzetileni olmasinin, yere yakinligi ve boynunun egri
olusu tevazu ve itaatle bagdastirilmasinin nedeni olmustur.
Bu ¢alismada soz konusu benzerliklerin mitolojik sebeple-
rinin aragtirilmast amaglamaktadir. Aslen bir Frigya tanri-
¢cast olan Kybele ve Attis anlatistnin Yunan, Roma ve Sicil-
ya varyantlar: bir araya getirildiginde klasik siirde menekse
benzetilenlerin onemli bir kismu ile ortiistiigii durumlara
dikkat cekilecektir.
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Study on The Origins of Metaphors Related to
Violet in Classical Turkish Poetry

ABSTRACT

The image of heaven has an important part in depictions
of places in classical Turkish poetry. In this perception of
poetry, the beloved ideal person is the symbol of beauty and
it is addressed together with heaven, which is the symbol of
the beauty of an ideal place. Rose is in the center of hea-
venly garden depictions in classical Turkish poetry, so it is
the flower of heaven. Although rose has been the main flo-
wer of this idealized garden, together with other flowers,
violet has also found its place and has even become the redif
(repeated voice) of some poems.

Violet has mostly been used with metaphors about poet-
singers in classical Turkish poetry, and it has taken roles
such as scent, color and shape characteristics. Because of
its purple color close to black, it has been used in metaphors
related to hair, spots on body, feather and mourning, and
because it is close to the ground and it has a bent neck, it
has been associated with humbleness and obedience. The
aim of this research is to find the mythological causes of the
related similarities. When the narration of Cybele and
Attis, originally a Phrygian goddess, is combined with its
Greek, Roman and Sicilian variants, there will be more
emphasize on situations in which a considerable part of
violet metaphors coincides in classical poetry.
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Giris
Gokyiizii Cennetinin Yeryiiziinde Aranmasi: Bahgeler

Klasik Tiirk siiri, idealist sanat anlayis1 ve mistik duyus noktasinda
tasavvuftan ve dolayl olarak tasavvufun beslendigi tiim diisiince ve
felsefelerden etkilenmistir'. Bu idealist sanat anlayis1 siirin benzetmeler
diinyasi, zaman, mekan ve kisilerinde de kendini gosterir. Tasavvufi
olsun ya da olmasm klasik tarzda yazilmus siirlerde, amag, “sevgili”ye
ulasmaktir. Sevgilinin bulundugu yer, dinlerin diinya hayatinin 6diili
olarak vaat ettikleri “cennet”le beraber ele alinir ya da onu hatirlatacak
benzetmelerle sunulur. Zaman tipki cennette olacagina inanilan sekilde
yerini “an”lara birakir. Kisacas1 bu ideal alem, ruhun geldigi asil vatani-
nin Ozlemiyle ciktigi arayis yolculugunda bir giizergah olarak da
degerlendirilebilir. Elbette bu reel diinyada karsiliklarinin bulunmasi
olasi bir alem degildir. Bununla birlikte, klasik Tiirk siirinde idealize bir

! Idealist bir sanat anlayisina sahip klasik Tiirk siirinde, Platon etkileri dile getirilmisse
de tasavvuf ve ideal sanat anlayis1 agisindan en az Platon kadar etkisi olan Plotinos
¢ok fazla zikredilmemistir. Plotinos’un giizellik felsefesi kendisinden sonraki idea-
list estetiklerin hemen tamaminin ¢ikis noktasi olmustur. Plotinos, Platon ve Aristo
felsefelerinden elde ettigi birikimi metafizik bir panteist diisiincenin temelleri yapar.
Bu metafizik diistince, tasavvuf da dahil tiim mistik anlayislar: etkilemistir. Tasav-
vufun yaratiigt “glizellik” kavrami ile agiklamasina benzer sekilde; Plotinos'un
diisiincesinde “giizel”, duyulardan baslayan ancak duyularla kavranamayana dek
¢ikar. Plotinos da tipki Platon gibi “6zii itibariyle giizel olan” ve “pay alma sebebiyle
giizel olan” seklinde giizeli ikiye ayirir. Plotinos’a gore tanrisal bir form olan ruhun
6zii ideadir. Dolayisiyla ruh, ideadan pay almis kimi seyler karsisinda 6ziinii
hatirlayarak onlari kendine yakin hisseder. “Bir”e yonelmis bu ruh, seving ve
hazdan dolay: bir cezbe hali yasar. Iste bu kendinden ge¢me/cezbe hali tiim
glizel/lik/ler karsisinda olugsmalidir. Ruh, asil vatanindan uzaklastig igin yine
oraya ve “Bir”e dénmek ister. Plotinos, hakiki varlik ve giizellik dedigi “Bir” (Tan-
r1)in ancak “bagka bir ¢ehre” ile goriilebilecegini ifade eder. Bu ¢ehre de maddeden
uzaklasmak ve kendi ruhuna geri donmekle gerceklesebilir. Yani ruh kendine
déniip kendini seyredecek, kendinde giizel olmayan seyler bulursa -bunlar ruhun
dogasinda olmayip duyulur diinyadan bulasmis girkinlikler oldugu igin- bunlardan
arinmayi basararak tanrisal giizellige ulasacaktir (Tunali 2013: 38-54). Plotinos’un
glizellik felsefesi i¢in bkz. (Plotinus 2011: 133-150)
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sanat anlayisinin yansimasi olarak realist diizlemin disinda bir diinya
kurgulanir. Sevgili, asik ve rakip etrafindaki bu kurguda en 6nemli
mekan bahgedir. Eglence meclislerinin kuruldugu bu bahcelerde mevsim
genellikle bahar ve bahgedeki cigeklerin sultani giildiir. Kutsal kitaplarin
cennet tasvirlerine benzer sekilde anlatilan bahgede her sey kusursuzdur.
Oyle ki tanrlik iddiasindaki Seddad bin Ad’in cennetin bir benzeri
iddiastyla yaptig1 Irem de “bag-1 Irem” seklinde amlarak bahge ozelligi ile
on plana ¢ikmistir. Nitekim Arapga “cennet” kelimesi, “bah¢e anlamina
(Mutgal 2012: 172) geldigi gibi, ingilizce cennet anlamindaki “paradise”
da koken olarak eski Farsca’da “pairi daeza”, Ibranicedeki “pardes”, Babil
dilindeki “pardisu” ve Pehlevicedeki predis (daha sonra firdevse doniis-
mistiir) (Yildirim 2008: 167) ile akraba bir kelime olup “etrafi ¢evrilmis
yer, agacli bahce” (Mayer-Tasch ve Cornelius 2003: 12) anlamlarma gelir.
Eski donemlerden beri cennete karsilik gelen kelimelerin bahge ile
iligkilendirilmesi bir tesadiif olmamalidir.

Klasik Tiirk siirinin benzetmeler diinyasinin énemli lgiide Fars siiri
etkisinde® sekillendigi bu siir anlayisinin realistten ziyade idealist bir
estetik anlayisa sahip oldugu diistiniildiigiinde, bah¢e mimarisine énem
veren ve bahgeyi bir iktidar simgesi kabul eden Persler araciligiyla siirde
kurgulanan ideal bahgenin Tiirk ve Arap siirine gectigi diistiniilebilir’.

* Fars siirinin de olusum siirecinde Arap siirini model aldig1 bilinmektedir. Ozellikle
Abbasiler devrinde (749-1517) Bagdat'in baskent olusu ve Fars kiiltiir cografyasiyla
yakinlagsmanin da etkisiyle Arapga siir séyleyen Fars asilli sairler yetismistir. Abba-
siler’in bir kiiltiir politikas1 olarak destekledigi terctime faaliyetleri, Antik Yunan,
Siiryan ve Hint kiiltiirlerini yakindan tanimalarini beraberinde getirmis ve bu devir-
de Arap siiri Islam éncesi ve Emevi dénemindeki gehresinden gok farkhilagmistir
(Karaismailoglu 2001: 6-10; Ulken 1997: 15, 90-98). Arap siiri, Abbasilerle birlikte
farkli bir kimlik kazanirken, Islami dénem Fars siirini de —6zellikle olusum siire-
cinde- 6nemli 6l¢lide etkilemistir. Arap siirindeki Hadari ve Uzl gazellerin Deri
Farscasi ile yazilan ilk gazellere model olmas1 da bu etkiyi érnekler. (Armutlu 2012:
17-19; Armutlu 2014: 41-47; Kartal 2016: 23-47) Her ne kadar, Arap etkisiyle
sekillenmis olsa da Fars siirinin benzetmeler diinyasi, mesnevi konular1 ve model
sair acisindan Tiirk siirine kaynaklik ettigi de bir gercektir.

* Ote yandan bahgenin bir hiikiimranlik simgesi olmasi Orta Dogu’da antik diinyadan
beri goriilen bir kabuldiir. Hitkiimranlig: temsil eden bir mimari yapimn sahip
oldugu bahge, iginde iilkenin her tarafindan gelen bitki ve hayvanlar1 da barindir-
maktadir (Andrews 2000 184).
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Pers bahgeleri sanata sohbet meclislerinin, eglence adlemlerinin, ask mace-
ralarinin, av gezintilerinin ve Sehndme’de izleri takip edilen Fars kahra-
manlik anlatilarinin mekani olarak yansir. Dogu diinyasinda 6zellikle
Babil ve Pers bahgeleri iizerinden takip edilen, i¢cinde av mekanlari, hay-
van barmaklari, eglence alanlarinin da yer aldig kraliyet bahgeleri 6nce
Helen kiiltiirti* ardindan Romalilar araciligiyla Bati1 diinyasina (Steingra-
ber 2003:202-203), Abbasiler araciligiyla Akdeniz, Misir ve Magrib
bolgesine (Goody 2010: 159) gecmistir.

Islami dénemde saray bahgeleri, hiikiimdarlik simgesinin yan1 sira
farkli simgesel degerler de kazanmistir. Bu simgesel degerler, diinyevi
otoriteyi temsil eden hiikiimdardan baslar, cennet bahgesi ve mutlak
gercegi temsil eden bir bahge algisina dek uzanir (Andrews 2000: 188).
Islam bahgelerini farkli kilan, bahge igindeki her seyin sembolik olarak
yorumlanabilmesi, manevi bir iklim ve cennetten bu diinyaya yansima-
larin mekéani olarak sanata konu olmasidir (Kuhnke 2003: 93). Bununla
birlikte Orta cag bahge tasvirlerinin gerek Islam gerek Hristiyan kiiltiir-
lerde hemen daima cennetle bagdastiriimasi (Redford 2008: 129) bu
durumun klasik Tiirk siiri ya da onun model aldig1 edebiyatlarla da smirh
olmadigini diistindiirmektedir. Toplumlarin ortak bilingaltinda da cennet
imgesi daima bahge ile birlikte var olmustur. Ote yandan cennet, ortak
bilincaltinda “yitirilmis” bir mekéandir. Bu yitik mekana yeniden donebil-
mek i¢in yasanan diinya hayatinda ideal giizellik yesillik, bolluk, huzur
ve barisin ebediyen var olacagi kabul edilen bir bahge olan cennetle
beraber tasavvur edilmistir. Bu tasavvurun sanata yansimasi da yitirilmis
ve yeniden elde edilmek istenen bir “haz bahgesi”"nin arayis: seklinde ol-
mustur (Mayer-Tasch ve Cornelius 2003: 11-13). 19. yy.a kadar bu “yitik
cennet” arayist kendini hep hissettirmistir. Antik diinyanin Babil, Asur,
Pers, Misir, Cin ve Roma gibi 6nde gelen medeniyetlerinde var olan
cennet bahgesi algis1 mimarilerine de bir sekilde yansimistir (Steingraber
2003: 201). Edebiyatta bu arayis ebedi huzur ve mutlulugun cennet bah-
cesi baglaminda ele alinmasi ile kendini gosterir. Bu mekan algis1 kimi
zaman benzetileni agikca ifade edilirken kimi zaman ortiik ifadelerle

* M.O. 5.yy.da zengin Yunanhlarin Pers krallarimin bahgelerini taklit ettikleri
bilinmektedir (Goody 2010: 93).
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karsimiza ¢ikarak ortak bir kabuliin yarattig1 imgesel mekanlara dontisiir.
Klasik Tiirk siirinin —kurguya dayali mesneviler hari¢ tutulmak kaydiyla-
mekan tasvirlerinde cennet imgesi onemli bir yere sahiptir. Bu siir
anlayisinda sevgili ideal insan giizelligin sembolii olarak ideal mekan
glizelliginin sembolii olan cennetle birlikte ele alinir’.

Klasik Tiirk Siirinde Menekse

Giiliin cennet ¢icegi olmasi gibi, cenneti andiran bahge tasvirlerinde®
de merkezde giil yer alir. Giil her ne kadar bu idealize bahcenin en temel
cigegi olsa da yasemin, nergis, siisen, slimbiil, lale, karanfil, erguvan,
sebboy, reyhan, niliifer, zambak ve menekse gibi diger cigekler de bah-
cede yer alir. Menekse, Klasik Tiirk siiri metinlerinde giil ve lale sikhiginda
olmasa da kendine yer bulabilmis hatta kimi siirlerin redifi olmustur
(Celebioglu 2016: 167)". Menekse en ¢ok asikla ilgili benzetmelerde kulla-
nilmistir. Yas ve sag ile menekse arasinda kurulan renk ilgisi en ¢ok
goriilen benzetme yoniidiir (Yildirim 2008: 157). Bununla beraber menek-
senin siir metinlerinde baska benzetmelere de konu oldugu bilin-
mektedir.

® Nitekim sevgilinin boyunun benzetileni olarak yaygin sekilde kullanilan servi, tuba,
sidre, narven, arar, simsad, sanavber de ya hayat agac1 ya da cennetten geldigine
inanilan kutsal agaglardandir. (Yildiz 2017: 330-336).
¢ Asagidaki beyitler bu tasvirlere 6rnek olarak segilmigtir:
“Cennet-i Adn old1 giil-zar ab-1 kevser cliy-bar/Ebr liilii"-yi Aden sa¢di vii yil miigg-i
Hita” Ahmedi (Akdogan yty: 25)
Cemende her nihali gokden inmis hiira benzetdiim/Cigekler gérdiim anlarun
yiizinde ntira benzetdiim” Hayali Bey (Tarlan 1945: 274)
Bagrumi tograr firdkun har1 iy cennet giili/ Nevbahar olsun giil olsun arada har
olmasun” Nesimi (Ayan 2002: 595)
7 Ayse Celebioglu'nun, “Klasik Tiirk Siirinde Meneksge” isimli makalesine gére, 110
divanda menekse redifli 4 kaside, 14 gazel ve 1 naat tespit edilmistir (Celebioglu
2016: 167).
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Klasik Tiirk Siirinde Menekse Benzetileninde Benzeyen-
Benzetilen Ilgisinin Kiiltiirlerarasi Seriiveni

Menekse klasik siirde koku, renk ve sekil 6zellikleri ile yer bulmus-
tur. Siyaha yakin mor rengi sag, ben, hat (tiiy) ve matemin benzetileni
olmasmin (Yildirim 2008: 157), yere yakinligi ve boynunun egri olusu
tevazu ve itaatle bagdastirlmasinin nedeni olmustur. Ancak bu
calismada s6z konusu benzetmeliklerin tespiti degil, bunlarin sebebinin
sorgulamasi amaglandig; icin klasik Tiirk siirinde menekse benzetilenleri
ile mitolojik bir anlat1 arasindaki ilgiye dikkat yoneltmek isabetli olabilir.
Kybele anlatisinin farkli varyantlar: bir araya getirildiginde, klasik siirde
menekse benzetilenlerinin 6nemli bir kismimin mitolojik sebepleri
hakkinda da fikir sahibi olunmaktadir. Aslen bir Frigya tanrigas1 olan
Kybele, Yunanistan ve Roma’ya ge¢mis orada ana tanriga kiiltii Kybele
tizerinden devam etmistir. Figiiratif olamayan siyah bir tasla tasvir edilen
Kybele, Attis’le aralarindaki askin 6ne ¢ikarildig: anlati ve ritiiellere konu
edilir (Schimmel 2016: 221). Kybele ile ilgili bugiline ulasan tek bir
efsanenin Yunan, Roma ve Sicilya varyantlar: sirayla kisaca 6zetlenecek
ve bu anlatilardaki menekse ile ilgili unsurlarin klasik siirdeki
benzetmelerle ortiistiigii durumlara dikkat cekilecektir.

Kybele efsanesinin Yunan varyant:

Menekse, Yunan mitolojisinde Attis adli yakisikli gence bir
hermafrodit olan Agdistis ve Kybele'nin asik olmasi ve bu ask yiiziinden
yasanan rekabete ilave olarak Kral Midas’in Attis’i kiziyla evlendirmek
istemesi gibi ¢oklu bir ask ¢ikmazina Agdistis, Attis’i delirterek yeni bir
boyut kazandirmigtir. Attis bu delirmenin etkisiyle bir cam agacin
altinda erkeklik organini keserek kan kaybindan 6liir. Erkeklik organmin
diistiigii yerden badem agaci gikar. Attis'in 6ldiigiinii goren Midas i kiz1
intihar eder. Gerek kizin gerekse Attis’in kaninin dokildiigii yerden
menekseler ¢ikar. Kybele bunlarin bedenlerini topraga gomer. Ancak
Attis’in  olimii onu ¢ok tzmiistiir. Zeus, Kybele'nin {iziintiisini
hafifletmek icin bedeninin ¢iliriimesine engel olur. Bu sekilde Attis'in
saglar1 uzamaya devam eder (Bayladi 2005: 21-22) (Gezgin 2015: 36-37,
129-130) (Grimal 2007: 13-14).
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Kybele efsanesinin Roma varyant1

Roma mitolojisinde ise olay birtakim farkliliklarla anlatilir: Kybele,
cok giizel bir delikanli olan Attis’e asik olur. Bakir kalmasi kosuluyla® onu
tapinaginin hizmetine alir, bekgisi yapar. Boylelikle Attis’i olasi asiklarin-
dan koruyarak kendisine baglamis olacaktir. Attis, baslangicta bunu
kabul eder fakat Sagaritis adl1 irmak perisine asik olur. Bu durum tanriga
Kybele'yi ¢ok ofkelendirir. Sagaritis'in hayatta kalmasmin sebebi olan
agact keserek once onu oOldiiriir. Attis, lizlintliden delirerek kendini
daglara vurur, taslarla bedenini dover, basina toprak sagarak uzun
saclarini topraga bular. Intihar ederek sebep oldugu durumun yarattig
vicdan azabindan kurtulmak ister. Erkeklik organini keserek intihar eder
(Baylad1 2005:96) (Grimal 2007:101-102,396).

Kybele efsanesinin Sicilya varyant

Sicilyali Diodoros'un anlattig1 bir bagska Kybele efsanesinde, Kral
Meona’nin kiz1 olan Kybele, babasi tarafindan istenmeyerek bebekliginde
daga birakilir. Tanrilarin himayesinde, vahsi hayvanlarin siitii ve ¢oban
kadmnlarin ilgisiyle biiyiiyen Kybele, Attis’e asik olur. Babasinin
yaptigindan pismanlik duyup kizini sarayma geri ¢cagirtmasmin ardindan
kizinin Attis’le iliskisini 6grenmesi ve Attis’le Kybele’yi biiyiiten ¢oban
kadinlari 6ldiirtmesi Kybele'nin tiziintiiden delirmesine yol agar. Ortaya
¢ikan bir salgin hastaligin ardindan tanrilar, Attis’i gommeleri Kybele'ye
de tanriga olarak sayg1 gostermeleri kosuluyla bu salgindan kurtulabile-
ceklerini Ogiitlerler. Attis'in cesedi onca zaman acikta kaldigi igin yok
olmustur. Onu temsilen bir heykel yaparlar. Bu heykelin 6niinde Attis’ten
kendilerini bagislamalarini, isledikleri giinahtan otiirii affetmelerini
isterler (Baylad1 2005: 299-300).

* Clement Robinson 16.yy.da kaleme aldig1 A Handful of Pleasant Delights adl kitabinda
meneksenin sadakat simgesi oldugunu kaydeder (Goody 2010: 260)
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Hiristiyan Inanista Menekse

Menekse, yaygin olarak gizli erdem, giizellik ve tevazu’ simgesidir.
Hristiyanlikta, tevazu sebebiyle Hz. Isa'nin semboliidiir (Cooper: 1978:
186). Ayrica, tag yapraklari [sa'min yarasini hatirlattigi icin sekil agisindan
da Isa’ya benzetilmesi s6z konusudur (Gardin vd. 2014:422).

Yukarida 6zetlenen Kybele efsanesinin varyantlari ile Hristiyan inan-
cindaki menekse sembolizmi, Yavuz Bayram tarafindan yapilan doktora
calismasinda klasik Tiirk siirinde meneksenin anlam diinyasina dair elde
ettigi sonuglarla (Bayram 2001: 691-718) karsilastirilmis ve tespit edilen
benzerlikler asagidaki tablolarda gosterilmistir':

’ Charlotte de Latour 19.yy.da cigeklerin dili hakkinda yazdig1 kitapta meneksenin
alcakgoniilliiliik simgesi oldugunu kaydeder (Goody 2010: 260)

' Caligmanin amaci, klasik Tiirk siirinde meneksenin benzetilenlerini tespit etmek
olmadigindan 6rnek beyitlere yer verilmemistir. Yavuz Bayram’m ¢alismasinda her
benzetilenle ilgili se¢ilmis 6rnek beyitler zaten yer almaktadir.



(669 :100T Wweideq) mSmuio opejt ep
rurgrpewo wrueny 1q uidfe unung epewsiped 18ndeL 1rep eurwrue[[ny] UL 9PULIIS SN ] ISe] ‘weifeq znaex dpIHiq
e[unung -msrueweniny juedeq Iiq epuisere ISaUesjo 9[oqAY oI TWIur[[NY ISYoUsW MeIe[0 TUS[IOZUS] UIUIUS] UTUI[L3AdG z

“ISTULWIPa [Iyep 2AsuLiIpus[iogop urdt ngnpniol
IPYPUIQ epIAeS Zk dUurezuaq Nq ueueAep aursi3[r (oS "Irpepew]e 104 ep Ye[ny epuisere Ie[ANZN UL[O LIS[US[}9ZUS(] UTUISNOUIA L

n3a0g uoy (U2q) TeH
"I WEAIP eAeuwrezn Lre[des ur Sy
apIRas ng “Injo 23ud dursawnInd
UTUTUSPa( UISI Youa[jijey nunsnjunzn
UIu, 3[9gAY Snayz “Ims$nuwzn jod nuo ,
ueun x numo ur,smy yeouy -1owod edeidoy 139G [Io5 MO “Suay fmAWﬁES_NwMMx
TULIS[USPA( ULIe[UNq 3[aqAY "Terd 0sts J1nz) >es
I9[aSPULW UapIaA NINpPNOpP ururuey
UTSTY 9SX9193 UIZDy YaJo5) "Iopa Jeynul
1Z1Y UL, SepIAl U21Q3 Nun3nplo ut, sy
1113493 quay (dmy) ney
1yuvfiiva 1S1piuvny
A uuv]Svq 2408 aursauvsfa ajaqhyy S 1518]1 awgazuag Avjanzn

e P[IISIe)] DRPUISaUES]H 3[3GAD A ISHIUIIA Mere[O TUI[NIZUdY ULIRJANZ() SPULIIS SINT, MISeD] [-OT9V L

[Py @ T1UdQY uLd[owdZUdg IIS[] 91 ASYOUIN



“mSTurewure

afswrpusragop urdt ndnpmiod apPuIQ epides ze 9p IDPUQ SA ZISIY ‘NSNOUNAO JUD ‘13130 Jo1eSI TULIS[AT] eAake ep ISDAR
Ul “uIdes uturI3Ads J[AISIS[T JUdI 939g-npury] ‘Turdes uruIrdAds It sawLnad aurey 23sap ereue[geq op[dI yesing yeouy
“ITpepyewe I94 3P I9PUQ dA ZISITY “NSNDUNAO JLITD “ISIDAL TOUT “9597-NPUTH “Yesin} epursere Je[styes Uefo Tua[[ozusq UTUaSNauaA ,

‘ININA ere[gep TUIPUDY I[P
U9pNIUNZN ‘STY ININPIO NUO dUQ

JoI1asay eZe Ue[o 1qagas Urursewyey
epedey ur sprredeg IIIPUS[ONJO — T ——

ewIo 2103 14,2243 eStiue; wmanp ng njo e ENWE. 5] 1§ .\meﬁwﬁ.w\ﬁ 15[ uein}
o yise aurstiad syewnn i[pe spLredeg jesey P v 1 sy mﬂzﬁwwﬂ sex ‘peyrag

I9pa [ngey nunq eydrduerseq ‘suy
1981 yewe[deq SUISIPUDY YeIeAnIos

uepuLIeISe I1Se[0 JoI2IIPUa[AIQS
epurgeurde) 1,51V ‘9[04
“ITIIRP 1,STHV ‘SUSIp3y epuIzeunyrd
TSOWID)ST YOULIIPUD[AD B[AIZIY ey uestiod
QuwLIIPp , dueAIp
ueunx L SI3V UL SePIA [eDy] 24 Iseuwuesel sy 1sowSipoA
‘ ‘ uopunzni 8y 4 ‘UNudIN
JoqeeI epuLIe[eIe J[AIqagos ISLW]O epre[deq M
ISk 3,511y UTU,3[aqAY] 94 susIp3y
1yuvfiive vpou yviio a1 | 1Sippuviny
— 1uvSvq 2408 aursauvsfs ajaqhyy 1souvsfs 212y — 151811 awgazuag AVISIYDS
‘repIIsied] DiepunueU]

uednsurIy 3] Isduesyy [AGAY A ISNIUIA ere[Q IUS[IPZUdYG UME[SIYeS IPUMIIS NI IS -014VL

(4744

ISIDYIA TAVIVINAILSVIAV 1LVAIFIddd NVAId e



"IO[ID[INSQ TULISP[O3[IqeNINY
uepuigies nq e[An[nsoy| La[EULIN}SO3
134es syere[o edtrue) ap a4 9[eqAY
oIS TSI}y ‘Ie[LIUe) UepUIpIe
uidijeysey udes 11q ueytd eLepr0

“1ede [0 180
[0 sursawIIEp UdpmIUnNZI
UIU S[oqAY 1SoULINP[Q LIR[UIpE Sruruein 180y
IU,9[PqAN T FP[Q Lie[utpeX
ueqod uamAng 14, 9[eqLy oSV syruewsid 1Biuge y Sw%ﬂw—umﬁ
eAqoIg 9A 1SOWURISO TUISDSI[T O], STV UTUIZDY oA SWIP Je ununufoq NEWE Lgeq
uepurpre unmseunnged 1103 eutderes | ‘ewrurdey ‘opoag AGrunye 219 % 18D
rurzey dndnp yruewstd uepuidyded u@vﬁﬂmﬂﬁ—m
uruiseqeq "o i$e 8 SV ‘gL 50y
uaAnAnq o[AISI3[r urepuIpey ueqod aa Uopa 9pa9g
mns urrefueadey 1$yea ‘opursafewy
ULIR[LIUR ], “I[DeIlq eSep spurdyageq
sproowus)st uepulyere; iseqeq
“9[9gAd] UB[O 1ZIY UIU, BUOSJA] [eXY]
eATDIg (CITpTUE] UeYE PPUISLIIS LIPYTUL
9A BWOY UL STV “I9gas WIdIjrea uruadyouaw M8aag SES w—:mv—:wﬁ
“aeun x epurjueAIeA 3n 1oy UUne[uy) Sy ARIA

“I9Pd
TeTUI Y2199y Ture310 NIIy "19)SI
SBWN}INY Uepuiqeze uepdia ignjeres
unuwmnmp ngnpjo dages ya19pa Teymuf
-re[nq egeidoy tutrepdes unzn xmumumm.
yeadoy eureq “10AQp TUTUDPa( elIR[SE)

Chp o TUINQY ULID[dUNAZUdY I[IS[] I ASYIUIN




“IIgR[nUNSNP 3P D19 Nq eIIs ued unungnnAoy ururdusi SpUISIW[LISA YRIR[O WIS dIS[A[QY G
(€9¢ “8¢ 1100 gnsue]) 951 UL [0 WIPEN /e$H0 Uaq 593 uepIgx /e$Ho [uaq ep F0d IULEX P8JUdIN, /81
uIgn3e [0 WIpeN :9$JoUdA],, I IoA op[D[es N 9SYoUUI 9PIOsd N UM WINW ISOW[IUIPS I3[1q epunp ey [Ip [9S98UIIS ULII[YdLd
epun, [nquejs| KK 61 “ITpapPWNIQS ep P yyz-],HupsI] UeUI[e WLy Uepurjere) Ipusyy preg ‘njoquias yruewstd uruassousiy ’

aSyouaw uapIA NgMsnp ururuedio
NI “IN[Q UepuIqAey] ULy Ya19503
Turue310 YIp[esIa epune urunege

(11311 1ISPULIN A

ueunx wes 11q o1k eSe SULIYBU , esI "ZH
1q AIAISB]I9 UIUSULINPP Nq SIHY esnj\ ‘ZH
“IIIP 1SV ‘SusIpSy opunaqeyor [IN) 1SIS[T Yuoy
y$e plepuIsere S[eqAY 94 SusIp3y
TSIS[T ISOWII9S
UDpIDISDY
eATS apyIouas
- Jeded 1s15xaq e ULIS[A[QY \E@n;w
ewoy| sunpwziy uruigeurde; nuo efAnmsoy o[t 18uaI , -umumwz g
Isewyes] Ipjeq Injo Yise o Sy YeATS 9A 949[0Y NE@ (ep3
B[O IueNI[ap 11q] [9Z13 305 ‘A[2qA uoms znk oftse | 1wzIy
1@rpunyes a1a4) ) A1
P[RS 94 uay

" JO[19ST TULIA[LU}RJJe NIIQ
uejyeuns IepIparst ‘rurrereweSideq
TULID[IPUSY Ud}, S}V dpUnuQ urasy4ay

ng -repreded )49y 11q us[ISwe}
nuQ mysnuo oA urd idrprey
ePYIdSe UBWIRZ €DUO IPISd UL SINY

ISIDYIA TAVIVINAILSVIAV 1LVAIFIddd NVAId e

1444



(¥ :600T MZQ)
INSTWIPa ITASE] Yele[o ISD ueunng
ese apurpe ‘s3y apuisilojojru eA3rry
“IIPaP[AWILIP[I] ©] JeIAd] NENpJO
ISese JIq Uepumdege wapeq Url, esnjy
“ITPUSPULIS[Z WIS eP UTU, eSnIA
“Z}] wapeq “IIPLII] USPULID[oZWIS
ep uru, es| “ZE 9]AIqaqas
sewr|o 1z13 QVEH UT, WA 9A
I[[esLIue)} ‘Wapeq “II[IPd IIASE) dPUId
QAI3195 DPPUIPS wapeq I9[Z1Ze
oA WRAISIN ‘Bs] epurjeues UeATSLI]
“1o7oduurs nunuoA 1598 unyse
oA 18[HIp unweseA NEn[znswmno
uruLIue) “uspeq) ey nede wapeq oA

Shp e TUINQY ULID[AUNAZUdY I[IS[] J[I ASYIUIN



‘(tpaes erewreisod j10A1DE] IUTUSPA]
erdi> 1qr8 snwsnp surdr urueypusw wopeq snundes ngngey) (61T 0661 PA Z0AVY) (¢/T81 D) ,MEpeq Iossenw 1pSnp
auId1 9djouaq ueg /uruedin, -uspaq Ipies eAejny undN mpns 314aq Nsnuoy| zog INSIUIIPa [Iyep eAo[qe) urdt ngnpmpunsnp
TuIsauesy 9aqAy uepnidop IS[I P{epuISeIR I5YOUSW dA WPPe] “USWZel SUISSUIUSPPUIQ S[}IA3q IIq o} eu,IueAl( Inzng

(£6€ :S00T Tpe[Aeyq) "ITPISA3WIS U, STy ST 955 aUal 94 We))

“SNULINTNUOY IS[5UW SULIdZN UTUIdEZe wed apIaPI[uas Ng NSTuS[[9sNoused ISOWUR[UZNP LIDPI[UdS S[oqAY €3, SNuIssaJ
e} RN 77 A 19y myun) mpappunmpundnp dnue[deq pyse nq ep Iejyeue uefe 194 epuiseIe LI9[US[HIZUS] UTUSSYSUSIN |

“Im$rurewuife aAWIIpus[Ia8ap udI LapNprnIod

aP[euIQ epIAes ze ap WMIAZIP LIOPII0 JoIesl IUTUaq UTUIISAdS YOUIS 9A JISWDIA "IIpep[ewunng ep 1zek aa wapey 41gey
TIN “Se1ad “zIn3 “‘uesae) ‘Uewnp ‘Ul “UId[E ‘9I9UWDIW ‘DueAIad epursere LISJUS[I9ZUSq DEPUISIP IS 9A ANZN 19ZIP UTUISYIUDIA 0

appPULINpPUNSNP TUISAULS)d
(es] 'zH ‘esnN ZH 239) 9[eqAy uepnigop rurueny 1S131 (B[S JLemyg
adyousw-wepeq nyepeing

epunwe[geg

esSnA "z B[AISIAR[Op BSY I3 uRY eyiaply

ATPIPIUWIIpe Tnqey Yele[o
1593 WIS UnaxaIaq TueA UTuLId[ouIZey
ewoy 131preyd ee}10 epreyeq unuo 1SI3[1 [}9S Iejyeuy
1ITASE] UD¥IeIN] Iejyeue Iiq apur[a
UIuedLIue) ‘9pULIS[[AaY] S[oqAY

151871 2UIIZUDI AD1ANSUN 4231
1uvAivo 1s10]1 oui] q | V] S1p

B 1uv]Svq 2408 auisauvsfa ajaqhyy 1S1pup] Ny uid1 auuryy DIYPULID]DIY aa ivjuvafivy
il a1 aSyauaN “vphsy
SrepIsIe]

D[opUISaues)y I[9QAY 9A ISOUIA dere[Q IUd[IPzudg urrefueAlel] aA eASg apumIi§ >pnJ Isep[ ¢-01dv.]

ISIDYIA TAVIVINAILSVIAV 1LVAIFIddd NVAId e ($17a%



Menekse ile 1lgili Benzetmelerin Kokeni o 447

Yukaridaki smiflandirmada meneksenin agirlikli olarak asik igin
kullanilan bir benzetmelik oldugu goriilmektedir. Bu kullanimda zay:flik,
gligstizliik, boynunun egriligi (Ayvazoglu 2001: 163) gibi meneksenin
sekli yapisinin yol a¢tig1 asigin bedensel 6zellikleriyle bagdastirilan hayal
unsurlar1 dikkati ¢eker. Sevgiliye ait sag, ben ve hat gibi unsurlarin
benzetileni oldugu kullanimlarda ise renk 6zelligi 6n plandadir (Acil
2015: 17-18). Menekse en ¢ok 15.yy. sairlerinin kullandig1 bir benzetme
unsurudur. Agirlikli olarak 15. ve 16. yy. divanlarinda sag, ben ve hat
(tity) baglaminda kullanilmistir (Bayram 2001: 691). Burada meneksenin
sag, ben ve hat gibi siyah renkle beraber kullanilan unsurlarin benzetileni
olmasmin ilk ve en makul sebebi olarak siyaha yakin koyu mor rengi
diisiintilebilir. Ancak, Meneksenin Attis ve Kybele ile olan mitolojik bag1
g6z oniinde bulunduruldugunda Kybele'nin figiiratif olmayan siyah bir
tas (goktasi) ile simgelestirilmesinin de bu benzetme ilgisinde pay1
oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Sonug¢

Menekse, klasik Tiirk siirinde agirlikli olarak 15. ve daha az oranda
16. yy. divanlarinda sevgilinin sac1, ayva tiiyleri, asigin fiziksel goriin-
tiisli, pismanlhigl, ac1 cekmesi ve {iziintiistiniin benzetileni olarak kullani-
listir. Bu benzetme ilgisi, klasik Tiirk edebiyatinin bagvuru kitabi niteli-
gindeki eserlerde ve dogrudan cigeklerle ilgili calismalarda renk ve sekil
ozellikleri agisindan agiklanir. Kuskusuz bu yanls bir yaklasim degildir.
Ancak s6z konusu benzetme ilgisinin kokeninde sekil ve renk ilgisi kadar
gecmis inanglar ve toplumlarin zihinsel tekdmiillerinin de etkisi vardir.
Bu agidan meseleye yaklasildiginda, aslen Anadolu topraklarindan —
Frigya- bir tanrica olan Kybele efsanesinin {ii¢ farkli varyanti, Hiristiyan
sembolizmi ile bir araya getirilmis ve meneksenin yaygmn (sag, tiiy,
pismanlik, intihar, itaat, kole, tevazu) ve nadir (Hz. Musa, Hz. Isa, ejderha,
anahtar) benzetmeliklerinin kokenleri hakkinda sasirtici benzerliklerle
karsilagilmistir. Klasik Tiirk siiri geleneginde sairin bu kadim bilgilere
vakif olup olmadig1 sorusu giindeme gelebilir. Bir gelenek siiri olan ve
onemli Olciide Fars siirini model alarak ilerleyen, bireysel hayallerden
ziyade gelenegin belirledigi unsurlarla kurgulanan bu siir evreninde
sairin kigsisel bilgilerinden ziyade gelenekten devraldigi kabuller 6n
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plandadir. Birbirleri ile etkilesim halinde olmayan kiiltiirler arasinda
goriilen benzerlikler, Jung'un “kolektif biling dis1” adin1 verdigi teorisine
gore su sekilde agiklanir: Insanligin zihin tekamiilii halen devam etmek-
tedir. Biling disina itilen diistinceler, bilinci etkilemeye devam eder. Bu da
insanlarin sembollere yiikledigi anlamlarla acgiga ¢ikar (Jung 2016: 102-
103). Bu baglamda klasik tarzda yazan sairlerin bu anlatilar1 bilip bilme-
digi degil, gelenekte var olan bilgiyi kullanmas1 6nem kazanmaktadir. Bu
sebeple klasik siirin benzetmeler diinyas: uzak zannedilen yakin kiiltiir-
lerin anlatilar1 goz oniine almarak degerlendirildiginde anlam katman-
larmin daha da zenginlesecegi menekse benzetileni {izerinden ortaya
konulmustur.
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