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OZET

Divan edebiyatinda dsigin sevgiliye duydugu agk, bu
asktan dolay: gektigi aci ile sevgilinin giizelligi ve acimasiz-
It pek ¢ok mazmunla anlatilmistir. Sem-pervane, giil-
biilbiil, kumru-¢inar gibi mazmunlar ¢ogunlukla dogadan
ve glinliik hayatin icinden secilmistir. Bunlar icerisinde en
yaygin olan siiphesiz giil ve biilbiildiir. Giil sevgilinin pek
cok giizellik 6gesinin benzetmeligidir. Ayni zamanda Hz.
Muhammed’in simgesi olarak da edebiyatimizda ayri bir
oneme sahiptir. Giillere diiskiin olan biilbiil ise divan
siirinde agigin timsalidir. Giillerin arasinda sabahtan akga-
ma kadar oten bu kus ve giil arasinda bir bag oldugu diisii-
niilmiigtiir. Divan sairleri giil-biilbiil iliskisine eserlerinde
cokea deginmislerdir. Ayrica bu konuda miistakil eserler de
vermiglerdir. Giil-biilbiil hikdyesini anlatan ilk eserin Iran
edebiyatindan Attar’a ait oldugu ve bu hikiyenin Iran’dan
Araplara, Araplar kanalyla da Avrupa’ya yayildig diisii-
niilmektedir.

Tiirk edebiyatindaki ilk Gul 4 Bulbtl eserinin ise
Mevland’ya ait oldugu bilinmektedir. Ikinci eser ise
Rifai'nindir. Calismamizda Rifdi'nin Biilbtil-namesi sekil
ve muhteva yoniinden ele alinmis ve Alex Olrik’in Epik
Kanunlar Teorisi'ne gore incelenmistir.
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ABSTRACT

In Divan literature many mazmuns are used to describe
the relationship between lover and beloved. The most
common one is certainly ‘the rose and the nightingale’.
Rose is a symbol for beloved’s many beauty elements. At
the same time rose is also important in our literature as a
symbol of the prophet Muhammed. In Divan poetry,
nightingale that is fond of rose is the symbol of the lover.
There is a belief about special relationship between the rose
and the bird crowing among the roses daylong. Divan
poets mention rose- nightingale relationship in their
works. In addition to that they wrote books about that
topic. It is known that the first Rose and Nightingale work
belongs to Mevlana. Second one belongs to Rifdi. In this
article Rifai’s Biilbiil-ndme is analysed in terms of form
and content and it is treated according to Alex Olrik’s
Theory of Epic Laws.

KEYWORDS

PN

Rifd’i, Biilbiil-ndme, Rose and Nightingale, Masnavi

“Divanlarimizdaki giil-biilbiil, sem-pervane, Leyld-Mecniin,
Ferhdd-Sirin, serv-fahte, kumru-cenar mazmunlarim hio?
satirlar ¢ikarilirsa geriye pek az bir sey kalir”
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GIRiS

Divan siirinin temel mazmunu asik-sevgili iligkisidir. Her daim asik
olan sair, giizellik tahtinin sultani, zalim ve merhametsiz sevgiliye olan
askini, bu agkin ona verdigi ac1 ve 1stirabs siirlerinde anlatir. Bu soyut duy-
gular1 somutlastirmak i¢in de dogaya ait tasvir ve imajlar1 kullanir. Giil-
biilbiil, sem-pervane, serv-fahte gibi birbirinden ayr1 diisiiniilemeyen
varliklar, sairlerin agklarini anlatmada en ¢ok kullandiklar1 mazmun-
lardar.

Giil, divan siirinde en ¢ok sozii edilen cigektir. Rengi, kokusu ve sekli
sevgilinin giizellik unsurlarinin benzetmeligi olarak kullanilir. Tasavvufi
olarak da Hz. Muhammed'in semboliidiir. Ayrica Hz. Ibrahim'in atildig1
ates giil bahgesine dondiigii igin giil, ayn1 zamanda cennet ¢igegi olarak
kabul edilir.

Biilbiil, siirde adi giille birlikte gegen, divan siirinin en gozde
kusudur. Cigeklere, 6zellikle de giillere diiskiin olan bu kuslar baharda
ciftlesirler. Yuvalarini da yilanlarin ulasamayacagi, sik dall1 ve yaprakh
agag dallarina ¢ogunlukla da giil agaglarinin icine yaparlar. Disisi yumur-
tadan kalkincaya kadar yalniz kalan erkek giinbatiminda baslayip, sabaha
kadar oter (Ceylan 2007: 62). Biilbiiliin giil agaglarinin basindaki bu
oOttisiine divan sairleri siirlerinde sikca yer vermisler, hatta giil ve biilbiil
askini anlatan miistakil eserler de kaleme almislardir. Biilbiil-ndme ya da
Giil ii Biilbiil isimleriyle karsimiza ¢ikan bu eserlerin konusu soyledir:
Biilbiiliin aglama ve feryatlarindan rahatsiz olan kuslar onu Siileyman
Peygamber’e sikayet ederler. Biilbiil sorguya cekilir. Sonunda ask
sarabiyla mest oldugu i¢in aglamasinin caiz oldugunu karar verilir. Bu
konudaki bir bagka hikaye ise sudur: Hicaz’a giden biilbiil Irem bagina
geldiginde Giil'ti goriip asik olur ve bu askindan dolayz gesitli maceralar
yasar (Pala 2002: 87-88).

Giil ve biilbiil askin1 konu edinen en eski hikayenin Feridiiddin
Attar'a (6. 618/1221) ait oldugu diistiniilen Biilbiil-ndme adli mesnevi
oldugu ileri siiriilmektedir.' Giil ile biilbiil mazmunu Iran edebiyatindan
Arap edebiyatina gecmis, Araplar vasitasiyla Ispanya ve Sicilya yoluyla

! M. Nazif Sahinoglu (1991: 98), Fiir(izanfer ve Zerrink{ib’un aragtirmalarina daya-
narak bu eserin Feridiiddin Attar’a degil Attar-1 Tini ya da Attar mahlash baska bir
sair tarafindan yazildigin séyler.
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Bati’ya ulagsmustir. Fransa’da XII. ytizyilldan sonra Guillaume de Lorris'in
Le roman de la rose adl1 eseri gibi dogu kaynakli halk hikayelerine rastlan-
maktadir (Oztekin 1988: 119-120).

Tiirk edebiyatinda giil ve biilbiil hikdyesinin anlatildig: ilk eser
Mevlana Celaleddin Rumi’ye ait oldugu sanilan Biilbiil-ndme’dir (Zavotgu
2002: 896). Ikinci eser ise 15. yy sonu ya da 16. yy basina ait oldugu sanilan
Rifai'nin Biilbiil-ndme’sidir (Ayan 1981). 16. yy’da giil ve biilbiil konulu
eserlerin sayisinda artis oldugu goriiliir. Vahidi, Kara Fazli, [znikli Bakay?
ve Kirim Hani Gazi Giray’mn Giil ii Biilbiil ti, Miiniri'nin Giilgen-i Ebrar ve
Ma’den-i Esrdr adl eserleri vardir. 17. yy’da Omer Fuadi Efendinin
Biilbiiliyesi, 18. yy’da Manisali Birri Mehmed Efendi’nin Biilbiil-ndmesi ve
Hayati'nin Biilbiiliyesi, 19. yy'da [lminin Biilbiiliyesi, Abdurrahman
Utizimeni'nin Giil ii Biilbiilii ve Agah Osman Pasa ile Yenisehirli Avni'nin
Biilbiil-nameleri Eski Tiirk Edebiyatinda bu konuda verilen diger
eserlerdir (Zavot¢u 2002: 897-902).

AN

Calismamiza konu olan Rifa"i'nin Biilbiil-ndme adl1 eseri 1981 yilinda
Dog. Dr. Hiiseyin AYAN tarafindan yaymlanmistir. Eserin bilinen tek
yazma niishas1 Paris Milli Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar1 arasindadir.
Eserde boliim basliklarmin yerlerinin bos birakilmis olmasi ve 152-153.
beyitler arasinda “Name-i Sivvum Sikayet-i Biilbiil ez-Hal-i Hod” bagli-
gmin bulunmasi, eserin baska niishalarinin da oldugunu, miistensihin
bagka bir kalemle basliklar1 daha sonra eklemek {izere yerlerini bos birak-
tigin1; ayrica metindeki tek bashigin Farsca olmas: da Rifdi'nin mesnevi
basliklarini Farsca koyma gelenegini devam ettirdigini gostermektedir.

Calismamizda Biilbiil-ndme sekil ve muhteva yoniiyle incelenmis
hem sozlii hem yazili kiiltiirde anlatilagelen giil ve biilbiil hikayesinin
Olrik halk anlatilarinin epik kurallarryla® ne derece smurlandig: tespit edil-
meye ¢alisilmistir.

2 Alex Olrik’in 1909 yilinda yaymmladigr “Halk Anlatilarinin Epik Yasalar1” baghkl
eseri metni merkeze alan halk bilimi ¢alismalari igerisinde 6nemli bir yere sahiptir
(Cobanoglu 2015: 135). Olrik, halk anlatilariyla ilgilenen kisilerin farkli kiiltiirlerin
halk anlatilarm1 dinlediginde, kiiltiir ne kadar yabanci olsa da anlatimin kiside
tanidik hissi uyandiracagin tespit eder. Masallar, mitler, tiirkiiler, kahramanlik
destanlar1 gibi anlatilarin tamamini sage adli genis bir kategoride degerlendiren
yazar, biitiin kiiltiirlerdeki sagelerin belli kurallarla siirlandigini soyler ve bunlar1
halk anlatilarmin epik kurallar: olarak adlandirir (Olrik 1994: 2).
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BULBUL-NAME

Biilbiil-ndme 327 beyitlik bir mesnevidir. Eser klasik mesnevi formuna
uygun olarak miinacat (1-7. beyitler) ile baglar. Rifa"1, yedi beyitlik miina-
catta dnce Allah’1 6ver, ardindan insanin hamurunu ask suyu ile yogur-
dugunu soyler. Acizligini, hakirligini belirttigi miinacatin son beytinde
ise mahlasini kullanur:

Rifd’ dciz ii Wdr u hacildiir
Deva senden ilahi hasta-dildiir (7)

Ardindan na’t (8-12. beyitler), dort halifeye 6vgii (13-16. beyitler)
sebeb-i te’lif beyitleri (17-39. beyitler) gelir. Rifa"i, sebeb-i te’lif boli-
miinde, yiiksek bir makama ¢ikmay1 beklerken gorevinden azledildigini
sOyleyerek felekten sikayet eder:

Goniilde mansib-1 altydi me’miil
Bu kez aksince devrin kildi ma’ziil

N'ideliim ¢tinki budur dehre ddet
Bu resm ile durur is td kiydmet (20-21)

Ardindan Pasa Hazretleri'ne bir hediye sunmak istedigini soyler.
Mevsim bahar oldugu igin bir Biilbiil-ndme sunmanin uygun olacagmni
diisiiniir. Bu beyitler ayn1 zamanda sairin eserin adin ilk kez zikrettigi
beyitlerdir:

Dilediim pes varicak ben kemine
Der-i a’la-y1 Pasa Hazretine

Sunam bir tuhfe bana old: vicib
Ki giil hengdmina ola miindsib

Fikir kildum ne diyem ola mergiib
Giil eyydminda Biilbiil-ndme’den hilb (25-26-27)

Biilbiil-ndme’nin igerisinde uygun yerlerde sair gazel sdylemistir. Giil,
biilbiil ve diger kisiler agzindan sdylenen bu gazellerde sair mahlasin1 da
kullanur. Rifa"1'nin gazelleri eserine bilingli olarak yerlestirdigi yine eserin
sebeb-i te'lif boliimiindeki su beyitlerden anlagilir:
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Bu Biilbiil-name’yi terkyibe diizdiim
Gazeller soylediim ter gibi diizdiim

Cii geldi biilbiil ile giil makdale
Bu nazmum benzedi db-1 ziildle (28-29)

Sair sebeb-i te’lif boliimiinii, eserinin sunuldugu kisiye layik olmadi-
g1 belirterek medhiyeye baglar.

Medhiye, fa'ildtiin fd'ilatiin fd'ilatiin fd'iliin ile yazilmis bir bahariye
kasidesidir. Kaside idde’ (reddii’l-acz ale’s-sadr) sanatiyla yazilmigtir. Sair
kasidenin ilk iki beytinde baharin gelisini, etrafin yesillendigini anlatip,
Ali Pasa’nin medhine geger.

Eya ki fazlindan Hudd’vun irdi bu fasl-1 bahir
Vey ki lutfindan anun giil gibi giildi rilzgdr

Riizgdr-1 pir iken avn-i ildh itdi cevin
Ab-1 rahmet niis kilup sebze geydi Hizr-vdr

Hizr-vir irdi bahdr u kaldirur diismisleri
San kim oldur himmet-i Paga-y1 A’zam kiam-kdr (40-41-42)

Pasa’nin ¢ok adaletli bir vezir oldugunu anlattig: ve cesitli sifatlarla
ovdiigii 23 beyitten sonra kendi mahlasini da kullandig: doért beyitlik dua
boliimiiyle kasidesini sonlandirir. Asil konu olan giil ve biilbiil hikayesi
ise 59. beyitte baslar ve 322. beyitte sona erer. Eserin sonunda bes beyitlik
bir hatime vardar.

Hatime boliimiinde sair yeniden eserinin adini vererek, Biilbiil-
ndme’nin tamamlandigini soyler. Eserinin kusurlarinin ¢ok oldugunu,
ama essiz bir eser ortaya koydugunu belirttikten sonra “Hursid-himmet”
olan memd@hunun kendisini ytiikseltip “mansibin has1”n1 vermesini bek-
ledigini soyler:

Egerci toptolu ayb u haleldiir
Veli lutf i¢re kendii bi-bedeldiir

Recd budur ki ola hursid-himmet
Rifd’'t"ye bu dem itdiire rif at

® Her beytin son s6zciigli, arkasindan gelen beytin ilk sdzciigii olur.
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Ider in’dm-1 mun zer rizds
Umaram manstbun td ola his: (324-325-326)

Sair son bir dua beytiyle eserini tamamlar.

Hikayenin Ozeti

Biilbiil-ndme bir mekan tasviriyle baglar. Olaylarin gectigi yer irem
Bagi olarak da bilinen giilzardir. Giilzérin igerisinde essiz bir kasir vardir.
Burada Giil adli bir giizel yasamaktadir. Giiltin Siisen ve Nesrin adli iki
arkadas: ve sirdagi vardir.

Biilbiil ise Hicaz’a giderken yolu Irem Bagi'ma diisen maharetli,
bilgin, hikmet sahibi, mecnun gibi dsik mesrep bir genctir. Bu geng bir
miiddet Giil'den habersiz Irem Bagi'nda dolasir. Ancak bir giin kasrmim
penceresinden bakan giilii goriir, ilk bakista asik olur ve kendisini
kaybeder. Giil'ti goremeyince feryada baslar. Feryat ederken Saba’yla
karsilasir. Ona durumunu anlatir. Saba duyduklarini Giil’e haber verir.
Giil de Sabd’ya gidip biilbiilii imtihan etmesini soyler. Saba Biilbiil'e
sefere ¢tkmasini, rakibi dikenden sakimasini ve Giil’iin dillere diisme-
mesine dikkat etmesini tembihler. Ancak Biilbiil, tuttugu etegi birakma-
yacag1 cevabini verir. Saba boylece Giil ile Biilbiil arasindaki haberlesmeyi
saglamaya baslar. Bu haberlesmeler sirasinda Biilbiil hastalanir. Siisen ve
Nesrin onun bu hasta halinden Giil’e bahsedip bir seyler yapmasin
isterler. Giil de halini sormak i¢in Biilbiil’e Nar1 gonderir. Sonunda
Biilbiil yolculuga gikar. Biilbiil tiin yokluguna dayanamayan Giil dile gelir
ve Biilbiil’e gazel soyler. Ancak gurbette yorgun diisen, hastalanan Biilbiil
oliir.

ESERIN INCELENMESI

Biilbiil-ndme, Bulbtlin Giil’e asik olup aci ¢ekmesini ve bu askla
Olmesini anlatan kisa ve basit yapil1 bir mesnevidir. Eser, roman inceleme
yontemlerine gore anlatici, zaman, mekan ve kisiler kadrosu bagliklar
altinda incelenecek ve igerisinde yer alan gazellerin hikdyeye katkilar
tizerinde durulacaktir.
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Hikayenin Anlaticis1 ve Aktarma Yontemi

Mesnevide olaylar “tanrisal konumlu gozlemci anlatic1”nin* agzin-
dan, “anlatma yontemi”yle’ aktarilmistir. Ayrica metin icerisindeki gazel-
lerle, olaylar kahramanlarin agzindan da nakledilmistir.

Hikayenin Zamani

Mesnevide olay kurmaca bir zamanda ge¢mektedir. Ancak olaymn
gililzarda gegmesinden ve mesneviye hazirlik mahiyetinde olan giris kis-
mindaki kasidenin nesibinden mevsimin bahar oldugu; Biilbiil'in
Hicaz’a gitmek igin yola ¢iktig1 sirada yolunun Irem Bagina ugrama-
sindan hac zaman oldugu anlagilir.

Cii bir ay itdi ol giilsende dram
Goniil virdi o yire kaldi nd-kidm (85)

Yukaridaki beyitte de goriildiigii gibi Biilbiil'tin giilzarda bir ay bu-
lunmasindan, olayin bir ay1 agkin bir siirede gergeklestigi sylenebilir.
Hikayenin Mekam

Mesnevide olay gorenlerin Darii’s-Selam dedikleri, irem Bag: diye
bilinen giilzarda gegmektedir.
Miizeyyen bag idi ra’nd makdm ol
Gorenler dir idi ddrii’s-seldm ol

Girenler icine bulurdi sad?
Irem Bagu ile meghiir adi (60-61)

Darii’s-Selam, selamet yurdu demektir. Eskiden Bagdat sehrinin de
ad1 olan bu tabir, Kur’an-1 Kerim’de “cennet” anlaminda geger (Pala 2002:

4 “By anlatici romanun biitiiniine, kisilerin ruh diinyalarina, zamanin éncesi, simdisi
ve sonrasina, uzayin her mekanina niifuz eden soyut bir bilingtir.” (Cetin 2003: 130)

® “Daha cok klasik romanlarda gegerli olan bir uygulamadir. Bunda anlatici-yazar,
romanda kendi varligini ¢ok belli eder. Araya girer, yorumlar, degerlendirmeler
yapar, nasihat verir, soru sorar, okuyucuya hitap eder, roman kisilerini yargilar vs.”
(Cetin 2003: 139)
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117). Irem Ba@i ise Seddad tarafindan cennete benzetilerek yapilan
bahg¢enin adidir. Divan siirinde “cennet” anlaminda da kullanilir. Sair
giilzar bu iki yere benzeterek onu cennetten bir kose, herkesin ulasmak

istedigi “{itopik bir mekan”* haline getirir. Buranin suyu giilsuyu, topragi
anberdir. Icinde essiz giizellikte hiriler vardir.

Giil-ab idi suy: vii haki anber
Mesim-1 dsik idindi mu’attar

Hemise uga perverdi safdst
Safa-bahs idi 4b u havds:

Toluydu hilr u gilman iginde
Behist-i vakt idi devrin icinde (63-64-65)

Olay genellikle acik mekan olan bu giil bahcesinde geger, mesnevide
¢ok islevsel olmayan, giiliin yasadig1 yer — kasir — hikdyenin tek kapal
mekanidir.

Pes anda var idi bir kasr-1 4li
Ki ma’diim idi dlemde misdli (68)

Hikayenin Kisiler Kadrosu

Mesnevi Giil, Biilbiil, Sab4, Siisen ve Nesrin’den olusan bes kisilik bir
kadroya sahiptir. Mesnevinin merkezi kisisi, esere adin1 da veren Biil-
biil’diir. Her ne kadar eser Giil'iin ve yasadig yerin tasviriyle baslasa da
olaylarin Biilbiil'tin Giil’e duydugu askla baslamas: ve giilistanin diger
ogelerinin Biilbiil tin agkina gore konumlanmasi onu eserin merkezi kisisi
yapmaktadir.

Giil, ac1 verici olusu, vuslatinin olmayisi, asigimi gérmezden gelme-
siyle divan siirinin sevgili tipi; Biilbiil ise devamli ac1 cekmesi, sevgiliden
liituf beklemesi, asktan aklin1 kaybetmesi ve asla vuslata erememesiyle
asik tipi olarak eserde yer almaktadir.

® “Diis iilke dedigimiz bu mekanlar, gercek mekanlarin ve diinyanin olumsuzluk-
larina, kotiiltiklerine, sikintilarina, girkinliklerine karsi hayalde tiretilmis ve insan
ruhunun 6zlemlerini karsilayan, hayalde kurgulanmis ideal mekanlardir.” (Cetin
2003: 169)
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Divan siirinde sevgilinin kokusunu tasima, asiga sevgiliden haber
gotiirme gorevlerini listlenen Saba, eserde Giil ile Biilbiil arasinda haber-
lesmeyi saglayan bir yardimcidir. Eserde Saba’dan Giul'tiin kasrinda
yasayan, soyu kutlu bir kiz olarak bahsedilir:

Goriip bir duhter-i ferruh-nijid:
Sorar biilbiil nediir t4 bile ad:

Didi biilbiil bana olur Sabi nidm

Iderem gice giil kasrinda dram (99-100)

Mesnevinin diger yardimcr kisileri Siisen ve Nesrin'dir.

Ana meh-veg olupdi ana hem-dem
Her isde yar u her sirrina mahrem

Birine dirler idi ndmu Siisen
Birisi ola(dur) Nesrin-i riisen (73,75)

Eserde Giil'iin sirdaslar1 olarak gecen bu kisiler, mesnevinin sonunda
Gul'd, Bulbul'e yiiziini gostermesi konusunda ikna etmeye c¢alisirken
karsimiza ¢ikarlar:

Koyupdur 1skunun yolma ¢iin ser
Zekit-1 hiisndiir diddr: goster (236)

Mesnevinin Yapisi

Biilbiil-ndme aruzun mefd’iliin mefd’iliin fe’illiin kalibiyla yazilmistir.
Eserin igerisinde 21 tane gazel vardir. Rifa'i bu gazellerin mahlashanele-
rinde kendi mahlasmi kullanir. Boylece sair eser boyunca okuyucuya
varhigini hissettirir (Ayan 1981: 5). Mesnevideki XIII. ve XIV. gazeller
mesneviyle ayn1 kalipta (mefd’iliin mefd’iliin fe’iliin) yazilirken, XVIL ve
XXI. gazeller mefd’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefd’iliin, bahariye kasidesi dahil
diger gazeller ise fd’ildtiin fd’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin kalibiyla yazilmislardir.
Sairin bu sekilde hem mesnevi icerisinde farkli nazim sekillerini kullan-
mast hem de bu nazim sekillerini farkli kaliplarda yazmasi eserin mono-
tonlugunu kirmis, okuyucunun dikkatini ayakta tutmustur.
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Mesnevi igerisindeki bu gazeller Biilbiil'iin Saba’yla karsilasma-
sindan sonra baglar. Sair Biilbiil'tin ya da Giil'tin igerisinde bulundugu
durumu anlatici olarak 6zetledikten sonra gazeller vasitasiyla kisilere
icinde bulunduklar1 durumu ya da duygu ve diisiincelerini soyletir. Sade
bir dille yazilan mesnevi metni igerisinde duygu yogunlugunu zirveye
tasiyan bu gazeller, sairin sanat giiciinii gostermesi bakimindan da 6nem-
lidir.

1.7. Gazellerin incelenmesi’

Gazel . o
Numarast Redif Gazelin icerigi
e . Biilbiil tin imtihan olarak sefer etmesinin
I gordiim seni . C o
istenmesi {izerine bu gazeli sdyler.
1 : Giil, Biilbiil’e kendisinden umudunu
I gordiin beni o
kesmesini sdyler.
I ceker Biilbiil'tin Giil’e yalvardig gazeldir.
v ceker Gul’tin Builbiil i reddettigi gazeldir.
\% diiser Biilbiil tin Giil’e yalvarmalarin igerir.
VI diiser Giil ag1gin sabretmesi gerektigini sdyler.
VII meni Biilbiil, Giil’e sabrinin titkendigini soyler.
Gul’tin Biilbiil'tiin agkina cevap verdigi,
VIII meni kendisinde de ask atesinin yanmaya
basladigimni soyledigi gazeldir
X -dan korkmaz Biilbiil.ijn sabrinin titkendigini anlattig1
gazeldir.
Giil"tin rakibin kinamasindan korktugu
-dan L e
X i¢in Biilbiil’e karsilik veremedigini ve
korkmadin . N
sabretmesi gerektigini sdyler.
XI evlevem Biilbiiltin Siisen ve Nesrin'le haber yolladig:
yey ve sabrinin tiikendigini anlattig1 gazeldir.
XTI eyleyen Biilbiil, ayriliktan dolay1 hasta diistiigiinii
anlatir.

7 Caligmamiz mesnevi incelemesi iizerine oldugu igin gazeller tek tek ele alinmayacak,

gazellerin mesnevide anlatilan olaylarin tizerindeki etkisi incelenecektir.
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. Siisen ve Nesrin, Giil'iin Biilbiil’e
X1l eyle ey Gill merhamet etmesini isterler.
XIV irisdi Bulbul,v Gul un gonderdigi Enar’1 alip da
iyilestigini soyler.
XV ) Biilbiiltin sefer edip, Giil’den ayrilip, aklin
yitirdikten sonra soyledigi gazeldir.
XVI yanaram Biilbiil ¢ektigi acilar1 anlatir.
XVII -den gitdiim B.ﬁ!bﬁl’ Gu Iden ayr1“kja}d1g1 .gecele.r. den
birinde riiyasinda Giil i goriince soyler.
XVIII eyledi Biilbiil tin agk acisim anlatir.
XIX gordiin Blfll?'ul in :guu'llun ayr.lhgmda dilinden
diisiirmedigi gazeldir.
XX Kkandasm Gil tn Biilbiil in yok.lugund?n dolayl'
cektigi aciy1 ve 6zlemi anlattig1 gazeldir.
XXI gitdiim Biilbiil tin 6liimiint anlattig1 gazeldir.

Gazeller, mesnevi igerisinde uygun yerlere konulmus, duygu
yogunlugunu saglamistir. Gazellerde dikkati ¢eken ilk nokta biilbiil ve
giiliin gazellerinin birbirine nazire olusudur. Nazire'nin “ayn 6lgii ve
uyakta yazilan manzume” anlaminin yaninda “karsilik olarak, benze-
tilerek yapilan davrarnis, s6z” anlami da diistiniildiigiinde bu gazellerin
kelimenin her iki anlamini da karsiladig1 ortaya ¢ikar. Kisiler birbirlerine
ayn1 durumda ayni sekilde davranmaktadirlar. Ayni zamanda ayni vezin
ve kafiyede karsilik vermektedirler. Birbirine nazire olan gazelleri su

sekilde semalandirabiliriz:

Biilbiil tarafindan soylenmis

Giil tarafindan sdylenmis

I. Gazel “Gordiim seni”

II. Gazel “Gordiin Beni”

III. Gazel “Ceker”

IV. Gazel “Ceker”

V. Gazel “diiser”

VI. Gazel “Diiser”

VII. Gazel “meni”

VIII. Gazel “meni”

IX. Gazel “-dan korkmaz”

X. Gazel “-dan korkmadin”

XL Gazel “eyleyem”

XII. Gazel “eyleyen”
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Giil'tin agzindan soylenen “kandasin” redifli XX. gazele Biilbtil “git-
diim” redifli XXI. gazelle cevap vermistir. Vezni ve kafiyesi farkli olan bu
gazeller birbirine nazire niteliginde degilse de sair giizel bir biitiinliik
kurmustur.

“Gitdiim” redifli XXI. gazel hem mesnevinin son gazelidir, hem de
hatimeden once olay1 sonlandiran son siirdir. Sair bu gazelle birlikte
Biilbiil tin gelisiyle baslayan olaylarin gidisiyle bittigini gostermis ve mes-
nevisini tamamlamuistir.

ALEX OLRIK'IN “EPIK KANUNLAR TEORISI"NE GORE
BULBUL-NAME'NIN INCELENMES]

Tarihi-Cografi Fin Yontemi'nin kurucusu Julius Krohn, Fin epik
destani olan Kalevala tizerine yaptig1 calismasinda, Kalevala'nin kaynak-
larimn tespit ederken varyantlar1 cografik ve kronolojik olarak sistematize
ettiginden bahseder. Halk anlatilar1 iizerine yapilan bu ilk sistematik
inceleme Krohn'un 6grencileri ve Fin okulunun kuramcilari tarafindan
gelistirilir. Tarihi-Cografi Fin Yonteminin bir yontem olmaktan &teye
gidemedigi elestirilerine kars1 Alex Olrik kuramsal zayiflig1 telafi etmeye
yonelik olarak 1909°da “Halk Anlatilarinin Epik Yasalar1” adli calismasini
ortaya koyar (Cobanoglu 2015: 134-135).

Bu calismaya gore masallari, mitleri, kahramanlik destanlarini, yerel
efsaneleri igerisine alan sageler, belli ilkeler cercevesinde olusturulurlar.
“Bu ilkelere ‘kural’ diyebiliyoruz, ¢linkii bu ilkeler sozlii edebiyatin yarat-
ma Ozgilirligiinii yazili edebiyatimizda oldugundan ¢ok degisik ve daha
kat1 bir bicimde sinirlamaktadir (Olrik 1994a: 2).”

Olrik’e gore halk anlatilarimin epik kurallari siiperorganiktir. Yani
tamamen nevi sahsina miinhasir bir olgu olan kiiltiiriin ayrilmaz bir
parcasidir ve buna gore bir halk asig1 veya destanct bir kez anlatmaya
basladr mu hi¢ farkinda olmasa da veya ister istemez kontroliinde
oldugu bu kanunlar: takip etmek durumundadir (Cobanoglu 2015:
136).

Calismamizda “halk anlatilarinin epik yasalar1” Biilbiil-ndme {ize-
rinde uygulanmaya c¢alisilacaktir:
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Giris ve Bitiris Kuralw: Sage birdenbire baslamaz ve birdenbire bitmez
(Olrik 1994a: 2). Biilbiil-ndme’de asil hikdye uzun bir giilzar tasviriyle
baslar. Ardindan Giil'tin, arkadaslarmin ve Biilbiil'iin tasviri yapilir. 19
beyitlik bu girisin ardindan 88. beyitte Biilbiil"tin giile 4s1k olmasiyla asil
konuya gegilir:

Cii biilbiil gordi sevdi bir nazarda
Sanasin naks idi kaldi hacerde (88)

Yineleme Kurali: Anlatida, ne zaman ¢arpici bir sahne ortaya ¢iksa durum
olayin akigini kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne yinelenir (Olrik 1994a: 3). Biil-
biil-ndme’de en ¢ok yinelenen sahne Biilbiil'in act ¢ekme sahneleridir.
Biilbuil Gul'ii gortip de asik oldugu andan itibaren aci geker.

Giil’i itdiikce Biilbiil dem-be-dem yid
Kilur bin siiz ile sad dh u feryad (93)

Giil onun sefere gitmesini isteyince yine ne kadar aci ¢ektigi vur-
gulanir:

Bu 1skun bi-kardr itdi beni us
Gamun bimdr u zdr itdi beni us (117)

Giil ile haberlesmeleri devam ederken, onun kendisine kayitsiz
kalmasi karsisinda biilbiil ne kadar ac1 ¢ektigini tekrarlar:

Beni dldiiriser hicriin zebilnum
Goziim yas ile her dem gark-1 hilnum (137)

Biilbiil, Giil’den her haber geldiginde bu sekilde tekrar tekrar aci
ceker, zaten oliimii de gurbette ve ac1 i¢inde olur:

Bulimad: ¢ii derd-i 1ska dermin
Yolmna dil-beriin terk eyledi cin (316)

Ugleme Kurali: Her halk anlatisinda goriilmese de yinelemeler ii¢ sayisina
baghidir (Cobanoglu 2015: 137). Cift kahramanli bu ask hikdyesinde Giil ile
Biilbiil arasinda Saba nin haberlesmeyi saglamasi ya da Biilbiil'iin agskina
karsilik vermesi i¢in Nesrin ve Stisen’in Giilti ikna etmeye ¢alismalarinin
ti¢leme kurali cergevesinde olusturuldugu diistiniilebilir.
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Bir Sahnede Iki Kuralr: Biitiin anlat: boyunca sadece iki kisi ayni sahnede
ortaya ¢ikar (Olrik 1994a: 4). Bu kural kadrosu zaten bes kisiden olusan
Biilbiil-ndme’de uygulanmistir. Biilbiil tin Giltt gordiigii sahne iki kisinin
bir arada oldugu ilk ve en garpici sahnedir:

Kaziadan bir giin ol mahbibe duhter
Bakuban manzarimdan gosteriir ser

Cii biilbiil gordi sevdi bir nazarda
Sanasm naks idi kald:r hacerde (87-88)

Daha sonraki sahnelerde ortaya ¢ikan Saba, hem biilbiille hem de
Giil'le ayn1 sahnede bulunan ikinci kisi olur. Ancak Siisen ve Nesrin'in
devreye girdigi sahnelerde kisi sayis1 lige ¢itkmaktadir. Bu iki kisinin mes-
nevide ortak bir gorevi paylastiklar: diisiiniiliirse eserin tamaminda bir
sahnede iki kuralinin uygulandig: sdylenebilir:

Kagan Biilbiil olur bimdr u miskin
Isidiirler an1 siisen’le nesrin

Viriirler ol peri-ruhsira peygam
Kilurlar kissa-i biilbiil’den i’lam (233-234)

Zitlik Kuralw: Sagede her zaman kutuplagma vardir. (Olrik 1994a: 4).
Inceledigimiz mesnevideki tek zitlik asik-sevgili arasinda goriiliir. Biilbiil
ne kadar asiksa, giil de o kadar kayitsizdir.

ikizler Kuralr: iki kisi ayni rolde ortaya ¢iktiginda, bunlarin ikisinin
de kiigiik, zayif olarak betimlendigi goriiliir. “Ikizler” kelimesi hem
gercek ikizler hem de ayni rolde olan iki kisi anlamina gelebilir (Olrik
1994a: 5). Bu kurala mesnevideki tek 6rnek Siisen ve Nesrin'dir. Giiliin
yakin arkadaslar1 ve sirdaslar1 olan bu iki kisi giiglii bir kisilik sergile-
mezler ve birbirlerinden farkli davranmazlar.

ilk ve Son Durumun Onemi Kural:: Bir siirii kisi veya nesne pes
pese ortaya ¢ikinca en 6nemli kisi 6ne gelir. Ancak sonuncu olan anlatinin
duygudashk dogurdugu kisidir (Olrik 1994b: 4). Inceledigimiz eserde bu
kural agikca goriiliir. Giilzar'in tasviriyle baglayan hikayede 6nce Giil
daha sonra Siisen ve Nesrin ortaya ¢ikar. En son Biilbiil’den bahsedilir ki
hikayenin merkezi kisisi de odur.
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Tek Cizgi Kural:: Halk anlatist bir olay cizgisini bir bagkasiyla
karistirmaz, halk anlatilar: her zaman tek ¢izgilidir (Olrik 1994b: 4). Kisa bir
mesnevi olan Biilbiil-ndme’de tek bir olay anlatilmaktadir. Biilbiil Giil'e
asik olur, ac1 geker, onunla haberlesmeye calisir. Giil ona 6nce sefere gik-
masini, daha sonra sabretmesini sdyler. Ancak sabredemeyen Biilbiil
sefere ¢ikar ve Oliir. Herhangi bir olayla baglanmamis, geriye doniis
yapilmamus tek bir ¢izgi tizerinde ilerlenip mesnevi tamamlanmuisgtir.

Kaliplastirma Kurali: Ayni gesitten iki insan elverdigi Olgiide degisik de-
gil, elverdigi olgiide birbirine benzerdir.( Olrik 1994b: 4). Biilbiil-ndme’de
kaliplasmus bir sevgili, kaliplasmis bir asik tipi vardir. Sevgili, hilal kasli,
glines yiizlii, gozii ok atici, sac1 zincir gibi olan ideal bir giizeldir:

Hilal-ebrilyidi hursid-rily ol
Gozi tir efgen ii zencir-mily ol (70)

Asik da ayni sekilde zarif, nazik tabiatli, 6l¢iilii s6z sdyleyen, mecnun
gibi asik mesrep ideal bir gengtir:

Zarif ii tab’1 ndziik sozi mevzin
Ki dgik-mesreb idi misl-i Mecniin

Biiyiik Tablo Sahnesi: Bu sahnelerde sage kahramanlar: yan yana gelirler
(Olrik 1994b: 5). Eserde giil ve biilbiiliin bir arada bulundugu tek sahne
olan Biilbiil'iin as1k olma sahnesi, biiyiik bir tablodur.

Sage Mantig1 Kuralr: Sagenin mantigr her zaman dogal diinyanin
manti§t ile olgiilemez (Olrik 1994b: 5). Biilbiil-ndme’de giil, biilbiil, siisen,
nesrin ve saba’ya insan 6zellikleri verilmesi mesneviye 6zgii bir mantiktir.

Tek Entrika Kurali: Bu kuralla, olay orgiisiinde birbiriyle gevsek orga-
nizasyonlarla baglanmig ve belirsiz hareketlerin olmamas: saglanir (Cobanoglu
2015: 139). Kisa bir mesnevi olan Biilbiil-ndme’de bu kurala uyulmus, olay-
lar sebep-sonug cercevesinde ilerlemistir. Biilbiil, Giil’e goriir gormez asik
olmus, Giil tarafindan reddedilmis, gurbette ask acis1 icinde dlmiistiir.

Epik Birlik Kurali: Biitiin anlat1 6gelerinin, en bastan beri ortaya
¢ikma ihtimali goriilen ve artik gdzden uzak tutulamayan olaylar yarat-
masi seklinde gerceklesir (Olrik 1994b: 5). Bu kural Biilbiil-ndme’de iki
yerde goriiliir:
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a. Eserin hemen baslarinda giizel bir kizin ve bir delikanlinin bulun-
masi ilerleyen zamanlarda bir ask olacaginin belirtisidir.

b. Delikanlinin “mecnun gibi asik mesrepli” oldugunun belirtilmesi,
Leyla ve Mecn(in hikdyesine telmihte bulunularak, Biilbiil'iin de vuslata
eremeyecegi, Mecn(in gibi ac1 gekecegi ve sevdiginden ayr1 diisecegi
beklentisi uyandirilir.

Ideal Epik Birlik Kural: Bircok anlat: 6geleri, kisiler arasindaki iligkileri
en iyi sekilde aydinlatmak igin bir araya gelirler (Olrik 1994b: 5). Saba, Nesrin
ve Siisen’in asiklar arasinda haberci roliinii tistlenmesi, rakiplerin asikla-
rin birlesmelerine engel olmasi ve biilbiilii daha fazla ac1 cekmeye yonlen-
dirmesi, hikayenin ilerlemesinde etkili olan unsurlardir.

Dikkati Bag Kahraman Uzerinde Toplama Kurali: Sagede iki kahra-
man oldugu zaman biri gercek bas kahramandir ve sage onun hikdyesiyle baslar
(Olrik 1994b: 5). Hikayenin Biilbiiliin giile dsik olmasiyla baslamasi ve
yine Biilbiil'tiin 6liimiiyle bitmesi eserde bu kuralin gecerli oldugunu
gOosterir.

Olrik’in s6z1i halk anlatilarin incelemek igin gelistirdigi bu kurallar
biitiinti Biilbiil-ndme’de de tam olarak karsiligini bulmustur.

SONUC

AIA

Sairi Rifa't hakkinda kesin bilgi sahibi olmamakla birlikte 15. yy sonu
ve 16. yy basina ait oldugu diistiniilen (Ayan 1981: 6) Biilbiil-ndme Tiirk
edebiyatinda Giil ile Biilbiil temasi {izerine yazilan ikinci mesnevidir. Sair
bu eseri, azledildigi makama tekrar cikartilmak umuduyla vezir Ali
Pasa’ya yazmustir. Mesnevinin igerisindeki bahariye kasidesi idde sana-
tinin giizel bir 6rnegidir.

Mesnevide olaylar tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin agzindan
anlatma yontemiyle aktarilmis, ancak kahramanlarin agzindan séylenen
gazellerle duygusal yogunluk saglanmistir. Hikdye bahar mevsiminde,
bir ay1 agkin bir siirede, giil bahcesinde gerceklesmistir. Eser, biilbiil, giil,
saba, nesrin ve stisenden olusan bes kisilik bir kadroya sahiptir. Biilbil
eserin merkezi kisisiyken, yine biilbiil ve giil asik ve sevgili tipini karsi-
larlar.
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Mesnevi, icerisinde kasideye ve gazellere de yer verilmis bir yapiya
sahiptir. Sair, kisa ve basit kurgulu bu eserini farkli nazim bigimleriyle
zenginlestirmis ve gazellerle duygu yogunlugunu artirmaya galismustir.

Yazili edebiyat tirtinii olmasinin yaru sira pek ¢ok edebiyatta kendi-
sine yer bulan ve dilden dile dolasan giil ve biilbiil hikayelerinin Rifai
tarafindan nazmedilmis 6rnegi olan Biilbiil-ndme nin, tek bir olay ¢izgisini
izleme, sinirh kisi kadrosuyla bagskahramani 6ne ¢ikarma, kahramanlar
arasinda asik-masuk zithgimni yansitma gibi 6zellikleriyle Olrik'in sozlii
edebiyat iirtinlerini incelemek igin gelistirdigi Epik Kanunlar Teorisi'n-
deki kurallarin tiimiine uygulanabildigi goriilmiistiir. Bu da bize hem
sOzlii edebiyat iiriinlerinin yaziya gegirilme hem de yazili edebiyat tiriin-
lerinin farkli sairlerce tekrar tekrar yazilma siirecinde sozlii kiiltiir
yasalarindan etkilendiklerini gostermektedir.
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